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O Centro de Critica da Midia (CCM) e o
Centro de Experimentacao em Imagem e
Som (CEIS) da Faculdade de Comunicac¢ao
e Artes da PUC Minas realizam, entre os
dias 18 e 28 de junho, a Mostra Memoria: O
Cinema nos 50 Anos da FCA O festival
redne curtas-metragens produzidos por
alunas e alunos dos cursos de
Comunicacao Social ao longo de meio

século de existéncia da Faculdade.
Divididas em trés atos, as 32 obras
selecionadas para a mostra ficarao

disponiveis na Plataforma Cardume Curtas
durante todo o periodo de realizacao do
evento.

No Primeiro Ato, apresentamos curtas-
metragens realizados antes da criacdo do
curso de Cinema e Audiovisual na
Universidade. As obras desta categoria
foram selecionadas a partir do raro acervo

A MOSTRA

do ex-professor da FCA Paulo Pereira, que
reune curtas produzidos desde os anos
1970 ate os anos 2000. Ja o Segundo Ato
da mostra redne filmes realizados por
estudantes durante o curso de Cinema e
Audiovisual da PUC Minas desde 2014, ano
de criacdao do curso, mas anteriores a
pandemia de COVID-19, isto &, anteriores a
marco de 2020. O Terceiro Ato, por sua
vez, abarca obras produzidas, apesar das
adversidades, durante a periodo de
isolamento.

O evento conta, ainda, com duas atividades
paralelas, veiculadas no canal da FCA no
Youtube. No dia 18 de junho, as 19h,
acontece a live de abertura da Mostra. Ja
no dia 29 de junho, tambeéem as 19h,
teremos um debate de encerramento e
premiacoes.



https://cardume.tv.br/
https://www.youtube.com/channel/UCx0YO57ZKs0jQ0wa4BrzIZg
https://www.youtube.com/watch?v=Fc7rSJtAfuc
https://www.youtube.com/watch?v=qn9HirOXC2A&ab_channel=FCAPUCMinasFCAPUCMinas

A FACULDADE DE COMUNICAGAO E ARTES E
0 CURSO DE CINEMA E AUDIOVISUAL

Criada em 1971, em um cenario politico
tenso e no contexto de restricoes as
liberdades individuais e coletivas, a
Faculdade de Comunicacao e Artes (FCA)
da PUC Minas tem sua trajetoria marcada
pelo espirito critico e de defesa da
liberdade de expressao, da tolerancia e do
respeito as diversidades. Tambem, desde
sua origem, entendeu o seu papel
formador de comunicadores competentes,
CUjo servico a sociedade requer uma for-

macao tecnica qualificada e inovadora.
Presente em Belo Horizonte no campus
Coracao Eucaristico e nas unidades Praca da
Liberdade e Sao Gabriel, a FCA tambem esta
Nno campus Pocos de Caldas. Nessas cinco
déecadas, ja formou milhares de profissionais
em Jornalismo, Publicidade e Propaganda,
Relacoes Publicas e Cinema.

O curso de Cinema e Audiovisual da FCA,
criado em 2014, alia a solida formacao
profissional com a formacao conceitual e
humMmanistica atraves dos eixos tematicos da
area do Cinema e Audiovisual, preparando
alunas e alunos para trabalhar em uma das
areas de maior crescimento da economia
nacional e mundial.

Diretor da FCA: Mozahir Salomao.
Colegiado do curso de Cinema e
Audiovisual: Robertson Mayrink
(Coordenador) e Elisa Rezende.



0 CENTRO DE CRITICA DA MIDIA

O Centro de Critica da Midia (CCM) atua no
ambito dos cursos de Comunicacao Social da PUC
Minas, promovendo a reflexdo acerca das
tecnologias e instituicbes midiaticas, assim como
de praticas e produtos circulantes nessa cultura. O
CCM possui trés eixos de acao: desenvolve

producodes - textuais e audiovisuais - voltadas para
seu blog; promove a realizacao de eventos de
critica midiatica; e fomenta a pesquisa No proprio
centro, atraves de projetos de iniciacao cientifica e
de articulacdes com grupos de pesquisa
vinculados ao Programa de Pos-Craduacao em
Comunicacao Social da PUC Minas.

Coordenacgao: Ercio Sena.

Monitores: Carlos Eduardo, Clara Pellegrini,
Custavo Fernandes, Julia Alvarenga, Julia Horta e
Julia Portilho.

Colaboradoras: Jéssica de Almeida e Nana
Miranda.
Site: https://blogfca.pucminas.br/ccm/



https://blogfca.pucminas.br/ccm/

0 CENTRO DE EXPERIMENTAGAO EM IMAGEM E SOM

O Centro de Experimentacao em Imagem e
Som (CEIS) € um laboratdrio de comunicacao
criado para fomentar projetos e discussdes
sobre o audiovisual. Tambem ¢é responsavel
pela promocao e divulgacdo de eventos
extracurriculares relacionados ao curso de
Cinema e Audiovisual da PUC Minas. Alem
disso, o CEIS utiliza as midias sociais como
ferramenta para criacao de conteudos
extracurriculares, como, por exemplo, colunas
semanais de criticas de filmes, cobertura de
premiacoes cinematograficas e indicacdes de
obras audiovisuais contemporaneas.

Coordenacao: Beth Miranda.

Monitores: Bruna Sanches, Fabricio Ferreira,
Nathalia Fialho e Lorena Arruda.

Colaborador: Antonio Pedroni.




A CARDUME CURTAS

A Cardume @ um portal de filmes brasileiros
de curta e média-metragem gue surgiu com
O propodsito de difundir, fomentar e
internacionalizar o audiovisual independente
brasileiro. Assinantes da plataforma tém
acesso a um catalogo com mais de 120 dos
mais premiados filmes nacionais e ainda
ajudam a fomentar a producao
independente. Alem de retornar boa parte da
verba arrecadada com as assinaturas para
produtores dos filmes, a plataforma - fundada
pelos artistas mineiros Daniel Jaber e Luciana
Damasceno - tambéem promove acdes de
fomento, formacao e impulsionamento do
audiovisual nacional.

Site: cardume.tv.br



http://cardume.tv.br/

RELAGAO DE CURADORES

Pré curadoria

Pré Curadores do Ato I: Antonio Pedroni, Clara Pellegrini, Marco Tulio
Ulhoa, Juliana Gusman e Pedro Vaz.
Pré Curadores do Ato II: Antonio Pedroni, Bruna Sanches, Julia Horta e

Nathalia Fialho.
Pré Curadores do Ato lll: Antonio Pedroni, Bruna Sanches, Julia Horta e

Nathalia Fialho.

Curadoria final

Curadores do Ato I: Antonio Pedroni, Clara Pellegrini, Marco Tulio
Ulhoa, Juliana Cusman e Pedro Vaz.

Curadores do Ato lI: Fernanda Rossi, Julia Alvarenga e Juliana Gusman.
Curadores Ato lll: Clara Pellegrini, Fernanda Rossi e Juliana Gusman.
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Mostra memaoria: o comeco da reescrita de uma historia

Por Pedro Vaz Perez

A historia do cinema no Brasil passa,
necessariamente, por Minas Gerais. Se
nuM primeiro Momento, as rodagens do
cinematografo encontraram entusiastas
entre as nossas serras, dos quais o nome de
Humberto Mauro se tornou o0 mais notavel
dentre os pioneiros, © cinema que nNnos
acostumamos a chamar  ‘pbrasileiro’
acabou por se consolidar em outras terras.
Em meados do século passado, no
entanto, Belo Horizonte se tornou o desvio
necessario da reflexao e da producao
nacional.

Ao lado do Centro de Estudos
Cinematograficos (CEC), e sua famosa e
respeitada Revista de Cinema, a Escola
Superior de Cinema da entao Universidade

Catolica, inaugurada em 1961 sob o
comando do Pe. Massoti, ajudou a definir
certas tendéncias de nossa cinematografia
mais interessante. Ao mesmo tempo em
que contribuiu para constituir, em Belo
Horizonte, um espaco mais do que fertil
para o debate e a producao de filmes. Nas
peguenas sessdes de cineclubes, nas
exibicodes programadas nas principais salas
da cidade, bem como nas mesas dos
bares, cafées e livrarias da capital, os
estudantes da Escola engrossavam o
cenario cultural fecundado nas ruas da
cidade.

Em 1970, a Escola de Cinema daria origem
a Faculdade de Comunicacao e Artes
(FCA), gue manteria em seu nucleo a voca-



cacao a producao cinematografica e
audiovisual. Estima-se que, em seus
primeiros 30 anos, mais de 300 filmes de
curta-metragem rodados em 8, 16 e 35
mm foram produzidos pelos alunos da
FCA, quase sempre com a colaboracao
atuante e vigorosa do professor Paulo
Antonio Pereira. Esta mostra, com filmes
gue nao sao exibidos ha decadas,
apresenta trés  recortes  tematicos
realizados a partir de uma pequena
parcela dos filmes historicos da Faculdade.
As imagens sobreviveram gracas ao
cuidado e o carinho de Paulo Pereira,
responsavel pela digitalizacao que as
salvou do desaparecimento.  Na Ultima
decada, a guarda deste material foi
passada ao ex-aluno de Paulo, atual
professor e pesquisador, Marco Tulio Ulhoa,
que pode, por fim, nessa celebracao dos
50 anos, devolver os filmes a seu lugar de
origem.

A maior parte deste acervo ainda esta por
ser descoberta, e esperamos poder
apresenta-la a comunidade ao longo dos

proximos anos, em um esforco de
preservacaoc e memoria da producao
audiovisual realizada no pais. Por ora,
podem ser vistos trés programas, cada um
Ccomposto por seis curtas-metragens: trés
diferentes  tendéncias  tematicas e
estilisticas percorridas pelos alunos da FCA
ao longo das decadas de 1970 e 1980.

No primeiro programa, vemos 0s ecos do
experimentalismo, do deboche e da
invencao estetica sem  limites que
caracterizou certa faceta da producao
nacional que veio a ser chamada de
‘marginal”. Na segunda parte, se fazem
presentes os dilemas politicos e sociais, e a
vontade, ora mais assertiva, ora mais
inocente, de jogar luz a temas e
personagens marginalizados da sociedade
brasileira, na esteira da politizacao que se
tornou quase sinbnimo de cinema
brasileiro. Por fim, o terceiro programa
reune as experiéncias que buscam
caminhos mais tradicionais do cinema
narrativo, ou se propdem carregadas de
lirismo.




Crédito: LAB AUDIOVISUAL
Para cada um desses programas, foi =

produzido um pequeno texto pelos
curadores da mostra, com o objetivo de
contribuir tanto para a reflexao do material
hoje, quanto para ajudar na sobrevivéncia
dessas imagens ao longo da historia,
auxiliando futuras pesquisas e revisitas.
Mas, acima de tudo, esta colecao
heterogénea de filmes e textos acaba por
refletir como pequenos lampejos, ©
proprio  desenvolvimento tematico e
estilistico do cinema Dbrasileiro, nos
ajudando a pensar sobre o estado atual de
nossas producoes, sua preservacao e, mais
especificamente, como a cidade de Belo
Horizonte se tornou como um dos palcos
privilegiados da producao cinematografica
nacional ao longo das ultimas décadas.
Que seja apenas 0 comeco da reescrita de
nossa historia.

Boas sessdes! seearaiiies

'y “‘ 3

Crédito: LAB AUDIOVISUAL




PROGRAMA UM
MARGINAIS: INVENGOES E EXPERIMENTOS

-l
% y 4 4 Por Pedro VVaz Perez e Marco Tulio Ulhda

A primeira sessao  recolhe  filmes
produzidos ao longo de pouco mais de
uma década, entre 1974 e 1985. Todos
filmados a cores na bitola 8mm, material
mais barato e pratico adequado a
filmagens rapidas e sem orcamento.
Producdes que parecem se entregar ao
experimentalismo que acompanhou o
superoitismo no Brasil, no periodo em
questao. As fitas ecoam - cada uma a sua
maneira, de forma mais intuitiva ou
programatica - o ambiente de resisténcia e
rebeldia, sob o signo da contracultura, que
havia marcado, nos anos anteriores, certa
producao que hoje chamamos de ‘cinema
marginal’.




Despreocupados com regras de integracao
narrativa organizada por uma decupagem
classica, o conjunto de curtas, heterogéneo
entre si, mostra o frescor criativo associado ao
radicalismno de uma geracao que cresceu sob
o autoritarismo da ditadura militar, ao lado do
avanco exponencial da industria cultural em
uma sociedade capitalista cada vez mais
inserida na logica consumo e deflagrada
pelas desigualdades.

Os trés primeiros, registrados em meados da
decada de 1970, trazem um tom de
denuncia, com algum humor. Ja os filmes do
inicio dos 1980 se investem ainda mais do
‘desbunde’, apostando na destruicao e nas
ruinas de uma sociedade que, mergulhada
na crise econdbmica, parecia sem futuro.
Excecao ao tom cinefilico-parodico do ultimo
filme, que estabelece um dialogo com o
cinema hegemonico hollywoodiano - mas
NnUMa apropriacao ainda mais carregada do
deboche.

'O respirador de po" (1974) € uma satira bem
humorada a vida moderna industrializada e
urbana. Ou, mais especificamente, a poluicao

das grandes metropoles, aquela altura cada
vez mais infestadas pelos automaoveis. Entre
arvores e cigarros, entre o ar fresco do
campo e o0s canos de descarga dos
carburadores, entre o terno-e-gravata e o
corpo seminu, € da poluicao que Nnosso
protagonista se alimenta. A sintese: de volta
aos paletos, € com um sarcastico sorriso que
o jovem citadino sinaliza a entrega do
humano a uma depredadora civilizacao.

Na mesma toada é realizado "Mimesis"
(1975). Mas, aqui, a decupagem mais
comportada da lugar a uma camera errante,
trémula e em urgente movimento,
abusando da lente zoom - sobretudo do
hoje pouco usual zoom in - e das imagens
desfocadas. Um homem nu emerge da
natureza. Ao passo que caminha rumo a
cidade - um tanto atonito, um tanto curioso
- comeca a ter partes de seu corpo cobertas
com as roupas e marcas da civilizagdo.
Armado, vestido, identificado e catequisado:
eis o retrato do homem moderno, forjado
entre a violéncia da ditadura e a seducao do
capital, distante da natureza e reféem de sua
propria civilizacao.



Ja 'Boom zoom" (1974), apesar de
contemporaneo aos outros dois, mergulha
em outra estilistica. Filme de
estranhamento na mise-en-scene e de
rigorosa montagem, faz entrever aqueles
tempos sombprios e perigosos. Um homem
de costas, com terno e maleta executiva,
caminha em frente, enquanto os pedestres
seguem para tras, Como gque em camara
reversa. Ja dizia Paulo Martins, personagem
de uma Terra em Transe: “ao passo que
vamos, recuamos”. A montagem intervem
a todo tempo, interrompendo a fluidez do
sentido, exibindo sequéncias de placas de
transito, sob a regéncia de uma cacofdnica
sinfonia. Signos da urbe, ao mesmo tempo
em que alertas - nem tado - velados:
‘Contra’, “proibido’, “zona militar’, “devagar,
atencao’, ‘nao vire a esquerda’, ‘pare’,
‘proibido’, “proibido’, “proibido”.. Por fim, se
desfaz o suspense: o  misterioso
protagonista € um estranho sem rosto, em
um mundo das identidades
homogeneizadas e censuradas.

Os filmes realizados uma década depois
mostram claras mudancas estilisticas em

relacdo aos anteriores, e aquele gesto de
de denuncia e resisténcia, agora diante de
um regime decadente, da lugar a uma
desbundada rebeldia, em filmes mais
elaborados e densos narrativamente,
apesar de um acentuado radicalismo.

O titulo “Stultifera Navis” (1983), da fita
Mmais esteticamente radical de todo o
conjunto, sugere a livre interpretacao de

uma antiga alegoria, ‘A  nau dos
insensatos” A narrativa €& Dbastante
fragmentada, apresentando  distintos

personagens em diferentes situacdes: um
homem nu; outro, engravatado. Ruas da
metropole. Um mendigo, marginalizado,
dorme na rua sob uma profética pichagao:
‘o mundo se enlouquecera”. Vitrines de
lojas, janelas de apartamentos. Um
vampiro punk de oculos escuros analisa
seu reflexo no espelho. Um cérebro é
acariciado por luvas cirdrgicas diante do
naufragio da razao ocidental. A montagem
ruma a sintese: entre plantas e escombros,
em meio a manequins de moda
despedacados, o bicho homem renasce
em sua profana natureza.



J4 “Extrase” (1984) traz tracos magicos: uma
alcateia de estranhas criaturas, ou de jovens
anarquistas, brota das pedras de um reino
iNsolito e rouba a pocao de um bruxo que a
preparava, oculos escuros na face, em meio a
uma nuvem de fumaca. Com ela, sabotam a
caixa d'agua da cidade, libertando os
moradores da opressao ilusoria da sociedade
do consumo, devolvendo-os a opuléncia e a
exuberancia da natureza primordial, rumo a

destruicao  da civilizaggo ~ como  a
conhecemos.
Por fim, “Tubarao IV’ (1985) ¢ a falsa

continuacao do terceiro filme da franquia,
lancado em 1983. Uma freira leva seus jovens
alunos para um divertido passeio no lago. Ao
acordar de um breve cochilo, descobre que
foram todos devorados por um malandro
tubarao. Por fim, ela tem uma grande
surpresa. Com enredo bastante simples e
linear, a fita impressiona pelo trabalho com os
engquadramentos e pelo dominio do ritmo de
montagem, eficiente na construcao do
suspense. Mais narrativo do conjunto, o filme
integra a relacdao dos ‘marginais’ pelo
debochado espirito parodico, que, ac mesmo

tempo em que homenageia Spielberg - a
quem o filme & dedicado - ndo deixa de
devorar os codigos da matriz, devolvendo,
misturado ao suspense, um humor
debochado como satira as tradicoes, a
moral e aos bons costumes. Aproximando-
se, assim, dos gestos parodicos das antigas
fitas da Atlantida Cinematografica - mas
tambem da atualizacao destes
procedimentos operada por alguns filmes
tropicalistas e marginais na virada entre os
sessenta e setenta, ou até mesmo da fusdo
entre erotismo e comedia que marcaram
algumas das producdes da Boca do Lixo.

Com  deboches, estranhamentos e
radicalismos, em formas despreocupadas
com o estilo classico e com os codigos
narrativos, essas fitas do passado, vistas pelo
prisma de 2021, talvez possam nos fazer
refletir sobre a assepsia de certa producao
contemporanea, pouco habil para plasmar,
nas telas, o horror que se insinua a luz do
dia. Enquanto a nau dos insensatos, longe
de ancorar sob o prisma da razao, segue seu
caminho erratico rumo a escuridao e a
perversidade.



PROGRAMA DOIS
POLITICOS: REALISMO E CRITICA
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& , Por Juliana Gusman

T MUSTRA

Os filmes que compdem o segundo programa

do Ato | da Mostra Memoria reverberam,

sobretudo, as agruras politica do seu tempo.

PRUGRAMA 2: Mesmo os trabalhos que priorizam a elaboracao
- m ficcional parecem fazer um apelo as arestas do

real. Os seis curtas, produzidos entre 1976 e o

final dos anos 1980 - infelizmente, alguns nao
estao datados - registram, de certa maneira, os
desafios coletivos mais latentes do pais e nos
convocam, intencionalmente ou nao, a uma
leitura documentarizante das suas indignagoes.
A desigualdade social, agravada durante a
ditadura civil-militar (1964-1985), € registrada a
partir de diferentes perspectivas, que se
articulam no desejo de denuncia. E possivel per-
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ceber, nos rastros cinematrograficos da
historia, o gradual desenvolvimento de
adversidades comuns.

O primeiro filme do programa, 'Para
quem?", nos fornece um panorama mais
geral das opressdes candentes. Ja no
enquadramento inicial, mostra-se a cruel
ironia de um cartaz: ‘O imposto que a gente
paga, O progresso que a gente ve’, dizeres
pouco condizentes com as percepcoes
populares de desenvolvimento e ascensao.
Apostando numa critica possivel  pelo
tensionamento entre imagem e narracao, a
producao de teor documental evidencia
cenas de precariedade e pobreza que jamais
sao verbalizadas por um discurso, cinico, que
almeja apagar a concretude da miséria
celebrando falsas farturas. O segundo curta,
'Em busca da vitéria" tambem aposta na
contradicao entre o que se vé - uma corrida
de joqueis - e 0 Que se escuta - uma
descricao nada literal de um evento
aparentemente ordinario. Disputam, na
verdade, o cavalo Brasil e o cavalo Inflacao,
que sai na frente do retardatario cavalo Povo.

Ja "Um Operario em construgao" abre mao
de expressdes verbais, organizando, na
montagem, uma narrativa quase dialética,
certamente classista. Acompanhamos o
cotidiano de um peao de obra, que so para
pra descansar, como se fosse principe, pra
comer feijao com arroz, como se fosse o
maximo. A alternancia entre os planos dos
predios da cidade e das maos do
trabalhador, que os contempla do alto de
um morro periféerico apos um dia de labuta,
sugerem que a personagem tem
consciéncia de que, sem o seu esforco, Nao
ha horizonte que fique de pé. "Tiro", por sua
vez, evoca o clamor por eleicdes diretas ja no
crepusculo dos anos de chumbo. Um atleta
brasileiro se prepara para uma corrida, mas e
mMorto por uma pistola que deveria inicia-la,
Nnao a abortar na largada. A camisa do Brasil
ensanguenta pretendia, aparentemente,
configurar-se como metonimia de um pPovo
arrasado. Pouco sabiam os jovens da epoca
gue a figura de linguagem, além de afrontar
O presente aspero, acabaria antecipando
visualidades de futuro igualmente duro.



'Pir6 Pirado" da continuidade a critica
politica, representando o Instituto do
Planejamento como hospicio, do qual
escapa uma figura a la Norman Bates com
sede de exterminio. A faca hitchcockiana €
a ferramenta do fugitivo, que se engaja, ao
som da trilha sonora de "2001- Uma
Odisseia no Espago” na busca de uma
vitima. Persegue um singelo jardineiro,
quase aniquilado por delirios econdmicos.
Por fim, impera o deboche em 'E sangue
mesmo, nao é mertiolate", que apesar de
anunciar o apelo de real logo no titulo, tece
comentarios acidos em seus gestos de
fabulacao. O filme, dizem os creditos, e
estrelado por Marlon Brando e Catharine
Deneuve, com roteiro e dialogos de Janete
Clair. Porem, nada mais distante do
glamour hollywoodiano e do melodrama
novelesco do que um realismo cru
edificado a partir de imagens penosas de
pessoas em situacao de rua, privadas de
liberdade, desamparadas e até mortas que
compdem o argumento da obra.

Esses seis filmes sao fagulhas incendiarias do
passado, que podem nos ajudar a refletir
sobre as nossas batalhas atuais. Ressoam a
forte tradicdo politizada do cinema
brasileiro, presente principalmente em suas
narrativas nao-ficcionais. O outro
marginalizado €&, portanto, o mote e motor
dessas producdes que parecem sugerir que
para transformar o mundo, é& preciso,
primeiro, compreendé-lo.




PROGRAMA TRES
NARRATIVOS: LIRISMO E TRADIGAO

W -y Por Antonio Pedroni e Clara Pellegrini

Os filmes do terceiro programa de curtas do

Ato | sdo agrupados pela estrutura narrativa. A

inventividade na ficcionalizacao, que garante

PRBGRAMA3 a mu_ltiplicNidade tolas o|bras,ogera_tambtém

: aproximacoes entre elas. Os seis curtas-

ARRATIVOS metragengs, apesar das datas incertas, foram

realizados entre 1974 e os anos finais da

\ # década de 1980 - ha um espacamento

temporal consideravel entre eles, mas

insuficiente para retira-los da conjuntura da

ditadura militar. Esse contexto incide sobre

todos os filmes feitos a época, impactando

esse programa em particular pela recorréncia

do signo da morte e de anseios

existencialistas, traduzidos na preocupacao

com o tempo. A maioria das obras do grupo
lida diretamente com os temas, e mesmo as

_
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que nado o fazem trazem resquicios disso:
atraves da representacao da violéncia - seja
ela policial ou consequéncia de uma
estrutura social desigual - e da reiterada
abordagem de uma evolucao temporal que
transforma as personagens.

'O Leiteiro" (1974), primeiro a ser exibido no
programa, narra o cotidiano interrompido
de um entregador de leite em um Brasil
marcado pela fome, violéncia e
desigualdade. A obra e baseada em um
poema de Carlos Drummond de Andrade e
se propde a fazer uma traducao literal do
texto-fonte: tanto a encenacao quanto a
narracao recitam o poema, construindo o
enredo com delicada sensibilidade. Como
resultado, Ndo so as imagens reverberam o
lirismo dos versos de Drummond, mas o
tom do filme como um todo.

'Contracanto” € o segundo da lista e possui
uma narrativa aberta, orbitando em torno do
atropelamento de um violeiro em uma via
movimentada. O tempo do que se vé em
sequéncia e indeterminado, podendo se
tratar de um imaginario pPostuMmo, um
vislumlbre de um possivel futuro ou uma re-

memoracao de um momento passado. Sao
cenas de contemplacao despreocupada e
de interacoes leves, felizes, entre o homem e
uma mulher. Essas imagens poéeticas em um
cenario quase idilico reforcam a construcao
de um universo onirico.

Dentre os filmes exibidos no Ato |, "Sem
Sombra no Chao" era o preferido do
professor Paulo Pereira. Apds uma rigorosa
seca em um cenario de sertao, um homem
se revolta contra o Sol. A tematica e a figura
do sertanejo dialogam diretamente com
notaveis tradicoes da cultura nacional que
precedem o curta: classicos da literatura
como 'Vidas Secas e Grande Sertao
Veredas", de Craciliano Ramos e Joao
GCuimaraes Rosa, e parte importante da
producao cinemanovista da decada de 1960.
A longa duracao da estiagem € apreendida
atraves da narracao, que descreve O
soffimento da personagem. A angustia
acumulada culmina em um climax: uma
sequéncia de montagem alternada na qual o
homem, com sua espingarda, atira no Sol.

Em contrapartida ao ambiente sertanejo, "O
Parque" (1978), quarto filme do programa,



apresenta-se como uma expressao da
urbanidade belo-horizontina, projetando o
Parque Guanabara ao lugar de
protagonista. O curta nos coloca no ponto
de vista de uma crianca que observa 0s
bringquedos. Assim COMo em
"Contracanto”, existe aqui uma posicao
contemplativa desse cenario, delimitada
por escolhas inventivas de decupagem
fotografica - o melhor exemplo disso € o
plano da roda gigante, em que a camera
ganha autonomia para entrar no brinquedo
e girar junto a ele, registrando a Belo
Horizonte do final da década de 70. Esse
carater de certa forma documental atribui a
obra outro tipo de forca narrativa, fazendo
com que ela seja a mais distante desse
conjunto de filmes. Paralelamente ao
registro contemplativo, a camera por vezes
segue a crianca e denuncia a cultura da
precificacao do lazer. No fim, sem dinheiro e
impedido de brincar, ele ndo enxerga outra
Opcao senao roubar; a violéncia aparece
CoOMmo consequéncia explicita da
desigualdade social.

'As aventuras de um tricordiano" (1984),
penultimo curta desse ato, e dividido em

trés momentos da vida de Jose Milton
Santos. O iconico ex-professor da FCA era, a
€poca, sO um jovem professor
rememorando suas historias em uma mesa
de bar com amigos - e com o publico. A
cronologia dessa cinebiografia, entdo, se
desenvolve a partir de um movimento
dialético que contrapde essa ftriade de
tempos entre si, narrando o percurso do
protagonista pelas principais vivéncias
formativas: a infancia e a juventude em Trés
Coracdes, marcadas pelo contato com o
marxismo e ativismo social -respondidos
com repressao policial -, e a boémia vida
adulta em Belo Horizonte; tese, antitese e
sintese.

Com tracos de ficcao cientifica, "A Janela do
Tempo" (1987) acompanha a tensa jornada
de um homem que testemunha um
assassinato pela janela de seu predio. A
premissa & simples, mas a utilizacdo do
suspense como motor do filme cria um
cenario em que, ao inves de respostas,
surgem cada vez mais duvidas, que
alimentam a complexidade da narrativa.
Sua estrutura faz desse curta uma espéecie
de conto narrado atraves de imagens. Alem



disso, a presenca de uma 'femme fatale"
agrega a atmosfera filmica, contribuindo
para a imersao e potencializacao do
misterio.

Apesar do ultimo programa ser organizado
em funcao da semelhanca quanto a
estrutura e tematica dos curtas que o
compodem, € evidente tambéem seu carater

-
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Os curtas-metragens selecionados para o Ato
Il da Mostra Memoria foram realizados por
estudantes do curso de Cinema e Audiovisual
da PUC Minas. Foram selecionadas obras

produzidas de 2014 - quando da criacao do

curso - até marco de 2020. O conjunto dos
filmes revela a preocupacao persistente dos
jovens realizadores com questdes sociais
hodiernas. Seguindo a tradicao critica
instituida pelos curtas dos anos 1970 e 1980,
os seis filmes elegidos para o Ato Il inovam,

politico, funcionando como resposta ao
seu contexto  historico-social, como
tradicionalmente fazem oS filmes
brasileiros. Da mesma forma, cabera ao
futuro investigar quais serao as reacdes do
Nosso cinema as semelhantes urgéncias
do autoritarismo que atravessam a nossa
atualidade.

APRESENTAGAQ ATO |

cada um a seu modo, ao trazer a politica
para os corpos - LGBTs, racializados,
femininamente divergentes - sem, no
entanto, perderem a dimensao coletiva
das questdes que os atravessam na carne.
Ora apostando numa estéetica arrojada e
experimental, ora se ancorando na ternura
de uma narrativa comum, embora nao
menos potente, as obras aqui reunidas
abordam debates dificeis, e igualmente
inarredaveis.



Ditadura Roxa

Duragao do Filme: 23'20"

Ano do filme: 2020

Direcado: Matheus Moura

Sinopse: Yeda, mulherverde, vende paes
para sustentar a casa onde vive com seu
marido doente. Por meio do contexto das
pessoas verdes, conhecemos a realidade de
guem vive a margem de uma sociedade roxa
e conservadora. Uma oportunidade faz com
gue Yeda repense sua identidade e seus
valores.

Fosfeno

Duragao do Filme: 13’

Ano do filme: 2018

Direcao: Clara Vilas Boas e Emanuelle Sales
Sinopse: Teca € uma jovem solitaria que
tralbbalha como DJ e sofre com suas memorias
vividas. Durante seu setlist emn uma festa,
uma Mmulher tira uma foto de Teca. Essa
mulher continua aparecendo pelo seu
caminho.

Gldria
Duragao do filme: 19°01”

Ano do filme: 2019
Direcao: Arthur Pereira
Sinopse: Gloria e levada por uma figura
paterna para um instituto de tratamento de
fobias. No entanto, depois de quebrar as
regras do local e ser julgada por suas acoes,
ela conhece Pepe; um homem que se
apaixona e cria uma obsessao pela garota,
embarcando em uma jornada sem limites
para tentar conquista-la.

Jaiza

Duracgao do filme: 23’
Ano do filme: 2019
Direcao: Ana Clara Gongalves Francga, Joao
Paulo de Freitas Alves

Sinopse: Duas mulheres, uma jovem de
dezesseis anos, quase dezessete, e outra de
idade mais avancada se encontram em uma
sala de espera.

Por Outras Primaveras

Duracgao do filme: 21'37"

Ano do filme: 2019

Direcao: Anna Mol

Sinopse: Apos uma grande perda, Nivea em-



barcaem uma viagem ao sul de Minas com
suas amigas: Serena e lara. Juntas refletem
sobre tudo aquilo que as fazem ser guem
Sao.

Témpera

Duragao do filme: 7'55”

Ano do filme: 2017

Direcao: Débora Salles, Fabio de Carvalho,
Izabela Santiago, Karolina Bicalho, Maria
Albuquerque, Setephany Cartsounis,
Thaylane Cristina e Thiago Barros.

-
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Os curtas-metragens selecionados para o
Ato Il da Mostra Memoria foram
realizados durante a pandemia de
COVID-19, dentro do curso de Cinema e
Audiovisual da PUC Minas. No isolamento
social, estudantes propuseram alternati-

Sinopse: Uma representacao visual absurda e
surreal sobre o termino de uma mulher.

Trovoada

Duracao do filme: T’

Ano do filme: 2019

Dire¢cdo: Renan Eduardo

Sinopse: Trovoada € um curta politico-social
que aborda o genocidio negro nas periferias
brasileiras. Acompanhamos a curta historia de
Mari que, em meio ao tiroteio, entraem
estado de transe e reflete sobre o que
realmente esta acontecendo ao seu redor.

APRESENTAGAQ ATO I

vas inventivas para driblar a precariedade
imposta de recursos, estrutura e equipe.
Em alguns filmes, a pandemia se torna,
inclusive, tema e dispositivo
cinematografico. Em outros, as narrativas
se voltam para experiéncias pessoais e au-



tobiograficas, talvez impulsionadas pela
inevitabilidade do confinamento. Trata-se
de um conjunto diverso - que transita da
ficcdo ao documentario e a animacao - mas
gue muito revela sobre as possibilidade de
fazer cinema mesmo diante de grandes
adversidades.

A Dor que Ninguém Vé

Duracgao do filme: 24'13”

Ano do filme: 2020

Um filme de: Ana Luiza Costa e Bianca
Santiso

Sinopse: O documentario "A Dor Que

Ninguem Vé' retrata o luto durante o

periodo de pandemia de COVID-19,
transmitida pelo novo coronavirus (SARS-
CoV-2) que se iniciou em dezemlbro de 2019
e rapidamente se alastrou por todo o
mundo.

A Lenda do Sol e da Tempestade
Duracgao do filme: 12'43”

Ano do filme: 2020

Diretores: Hugo Tortul Ferriolli e Victor
Laildher do Amaral

Sinopse: A chegada de Susanoo, kami da
tempestade, e de seu comportamento
destrutivo perturba a vida de suairma
Amaterasu, kamido Sol, e dos suditos dela.
As acoes de Susanoo ferem
profundamente sua irma e os suditos
precisam lidar com as consequéncias.

Cip6: Uma Viagem ao Centro da Serra
Duracao do filme: 27

Ano do filme: 2020

Diregdo: Bernardo Mandacaru / Diego
Almeida

Sinopse: Um curta documentario sobre o
grandioso cenario da Serra do Cipo.
Acompanhamos momentos e situacoes
diversas e biodiversas em seus varios pontos
de vista, representados por meio da
fotografia e sons captados em expedicdes
realizadas pela equipe na regiao. Alem
disso, traz consigo relatos e criticas em rela-




¢ao a situacao atual de desmatamento e
gueimadas que vém crescendo
constantemente.

Essa é a Sua Vida

Duragao do filme: 11'33”

Ano do filme: 2020

Diretor: Arthur Pereira

Sinopse: No inicio de 2020, esse seria um
documentario sobre calouradas, porem,
uma pandemia e trés meses confinado em
casa acabam mudando o autor e o rumo
desse projeto.

Lotus

Duragao do filme: 2020

Ano do filme: 4’ 45”

Diretora: Helenna Dias

Sinopse: Uma mulher, ao tentar encaixar-se
no padrao de beleza, trilha um caminho de
sofrimento e tristeza. Depois de uma grande
reflexdo, acalba por descobrir que ndo &
preciso alcancar o padrao, ela mesma é
suficiente, libertando-se.

Penultima Pagina

Duracao do filme: 08’

Ano do filme: 2020

Direcao: Gustavo Koncht

Sinopse: Apos a morte de seu pai, Joao
retorna para a casa onde foi criado. Ao
tentar lidar com o luto, o jovem redescobre
sua infancia a partir de outras perspectivas.

Vestigio

Duracao do filme: 06'59”

Ano do filme: 2020

Direcao: Gabriel Werneck

Sinopse: Um fotografo observa as fotos do
ultimo dia da vida de um menino.
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